DOCUMENTA RUBENDARIANA 155

ERNESTO MEJIA SANCHEZ,
CRITICO DE RUBEN DARIO

Julio Valle-Castillo

I

EN EL contexto hispanoamericano, Ernesto Mejia Sanchez
(Masaya, Nicaragua, 6 de julio de 1923 - Mérida, Yucatan,
México, 29 de octubre de 1985) resulta ser uno de los para-
digmaticos hombres de letras: poeta, ensayista, critico, narrador,
investigador, erudito, editor, catedratico en Espafa, Inglaterra,
México, Estados Unidos... Escribi: paradigmatico, aunque él
vivio en el silencio del claustro de profesores, con la soledad de
la celda conventual o de la biblioteca iluminada por las “lamparas
estudiosas”. Nada de fama facil.

Cumplié a cabalidad con el modelo en el que se funden el
creador y el intelectual, el intuitivo y el racionalista, el artista
y el cientifico, por el que propugné su promocion, la llamada
“Generacion de 1940 de Nicaragua, formada ademas por Carlos
Martinez Rivas (1924-1998) y Ernesto Cardenal (1925), o sea,
parte de la posvanguardia continental entrelazada con revistas,
autores y cuestionamientos: E/ hijo prodigo, Taller, Tierra nueva
y Letras de México y Octavio Paz, Efrain Huerta, Jaime Sabines
y Rosario Castellano; revista de Guatemala, y Luis Cardoza
y Aragoén, Carlos Illescas, Otto Ratl Gonzéalez; Movimiento
Piedracelista de Colombia, Origenes de Cuba y José Lezama
Lima; Poesia sorprendida de Republica Dominicana, Marginalia
de Uruguay y Viernes de Venezuela.

Pero, esta cientificidad no significaba la disminucion del
poeta, por el contrario, trataba de potencializarlo al maximo,
haciendo prevalecer su condicion creadora en las disciplinas
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de la ciencia y del espiritu que ejercitd; como poeta, critico
literario y de arte, traductor, ensayista, conferencista o filologo,
docente, filésofo o pensador, y como politico y ciudadano.

El poeta para ¢l no so6lo era el ser humano que asistido
por la gracia y en posesion de su apasionado instrumental
expresivo, producia poemas, sino aquel que era capaz de
mover sensibilidades y conciencias y transformar el mundo y
crear otros mundos. Por eso, la disciplina, la ética y el rigor del
intelectual en Mejia Sanchez, eran el mismo rigor y la misma
disciplina del poeta. No conocia diferencia. En una oportunidad,
refiriéndose a Pedro Henriquez Urena (1884-1946), Mejia
Sanchez afirmé que el maestro dominicano habia sido poeta
en sus anos mozos y que aunque dejo de escribir, poeta “siguio
siendo el resto de su vida al entregarse por entero, con mayor
desprendimiento de si mismo, a las obras ajenas”. Para ¢l la
entrega, el fervor, el entusiasmo, revelaban y ratificaban “la
otra santidad” que es la poesia.

Tales concepciones pueden comprobarse con creces en el
mismo Mejia Sanchez. Pensemos en la pasion y objetividad
con la que indagd' el pensamiento libertario, independentista,
las aventuras, la normativa americanista, la estética, el
indigenismo de Fray Bartolomé de las Casas, Diego de Torres
Villarroel, Juan Pablo Viscardo Guzman o Carlos Maria de
Bustamante, Fray Servando Teresa de Mier Noriega y Guerra,
Andrés Bello, Simén Bolivar, Juan Montalvo, José Marti,
Gutiérrez Najera, Rubén Dario, Alfonso Reyes, Antonio
Mediz Bolio, Andrés Henestrosa, Miguel Angel Asturias,
Pablo Neruda, Jorge Luis Borge y tantos otros.

El discurso critico sobre Rubén Dario bien pudiera
redondear el complejo mundo de poeta de Mejia Sanchez,
la obra poética, su poesia en verso y prosa, sus prosemas. De

1. Véase la Antologia de la prosa en lengua espariola, siglos XVIII y XIX,
seleccion, prologo y notas de Ernesto Mejia Sanchez, México, UNAM,
1971, pp. 196, 11 tomo (Lectura Universitaria n.°4).
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aqui que nos dispensemos expropiarle un titulo de uno de sus
ensayos, mas tal vez que para estas paginas, para ¢l mismo, pues
le cabe con justicia y propiedad, como tal vez no le venga a
ningun otro creador ¢ intelectual de su tiempo: “Ernesto Mejia
Sanchez, critico de Rubén Dario”.

I

La “Generaciéon de 19407, no obstante haber sido prohijada
y amaestrada por los escritores que habian pertenecido al
Movimiento de Vanguardia de Granada (1927-1940), plante6
una ruptura sin escandalo, tan discreta y cordial que lo que se
produjo entre ambas generaciones fue una suerte de continuidad
en la excelencia literaria, en el nivel de creacién y de
coincidencia en la actitud y en la accion. Los ex vanguardistas
e historiadores, ensayistas, antrop6logos de otras ciudades se
identificaban y contribuian a los propésitos de los noveles poetas
y éstos aprendian, profesaban y después revirtieron su poética
y su ideologia; de modo que ex vanguardistas y novisimos
sustentaban una posiciéon posvanguardista, apunta uno de sus
principales protagonistas, el propio Mejia Sanchez:

Ast se fundo el Cuaderno del Taller San Lucas, que
vino a significar un reencuentro o una reconciliacion
de tres generaciones por lo menos, de lo que
se llamaba la intelectualidad nicaragiiense, sin
distincion de politicas nacionales e internacionales.
El I n.° aparecio en octubre de 1942 y el Num. 5 y
ultimo en agosto de 1951.2

A diferencia de sus padres y tutores que en un inicio
habian sido circenses, irracionalistas, humoristas, iconoclastas,

2. Véase el “Triptico de Coronel”, de Ernesto Mejia Sanchez en Cuadernos
Universitarios, homenaje a José Coronel Urtecho al cumplir 70 afios de
edad, Universidad Nacional Autéonoma de Nicaragua, Ledn, segunda se-
rie, n.° 16, marzo de 1976.
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pequenos dioses, Mejia Sdnchez, Martinez Rivas y Cardenal se
proponian profesionalizarse como escritores, lo que significaba
entrar en contradiccion con la subdesarrollada sociedad nica-
ragiiense y con el chato pragmatismo burgués dominante, no ya
con la “inquerida bohemia” de los modernistas (1880-1940)
ni con el terrorismo ficticio de los vanguardistas (1930-1940),
sino con la ciencia de la literatura, Literaturwissenschaft siendo
scolar, estudiando y viviendo de una carrera improductiva
en el sistema: letras, filosofia o artes, cursada ademas en
una universidad de América, en México, ampliando asi la
contradiccion y no en Espafia, tan querida por sus mentores
entonces partidarios del generalisimo Francisco Franco (1892-
1975), e idedlogos en muchos aspectos del hispanismo posterior
a la Guerra Civil de 1936-1939, como los programas de becas y
los Institutos de Cultura Hispanica en América.

Estos tres poetas, asimismo, fueron factor de articulacion de
la tradicion literaria nicaragiliense y se plantearon ser criaturas
humanas instaladas en su tragedia personal o colectiva, com-
prometidas con su sociedad y su historia, urgida de transformarse
la una y necesitada de reorientarse la otra (no es casual que
Mejia Sanchez y Cardenal fueran inclaudicables opositores al
régimen somocista, que ambos confeccionaran la Antologia de
poesia revolucionaria nicaragiiense (México, Ediciones Patria
y Libertad, 1963) y que los tres iniciaran la poesia politica y
comprometida de veras.

I

En cuanto a los ex vanguardistas, la década del cuarenta
corresponde a la crisis existencial de José Coronel Urtecho (1906-
1994), de la cual emergi6 asido a la fe catélica y procurandose
una expresion clasica o sea, serena, equilibrada (“Sonetos de
uso doméstico” como reaccidon a los excesos del surrealismo
“Cometa de ramos tristes”). La década del “Canto temporal”
(1943) de Pablo Antonio Cuadra (1912-2002), dedicado muy
decidoramente aMejia Sdnchez; el decenio en que Manolo Cuadra
(1907-1957) se declara de izquierda y, como paradoja, desanda
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su camino de poeta innovador, hacia la resonancia sentimental
y prosaista del posmodernismo y del soneto modernista, los
medallones aureos; la década en que Joaquin Pasos (1914-1947)
ante la frustraciéon del proyecto de las derechas con el triunfo de
los Aliados en la Segunda Guerra Mundial (1940-1945), deja de
ser festivo, se torna elegiaco y hasta se muere (I1éase a esta luz su
“Canto de guerra de las cosas”).

Por tanto, los desplantes adolescentes, el estallido de la
nueva poesia, la pirotecnia, la imagineria y las metaforas,
la voladura de la Academia y del Parnaso, los juegos, la
descalificacion del pasado literario inmediato pertenecian,
para los ex vanguardistas, realmente al pasado y sobrevino con
ellos y con la “Generacion de 1940, “un orden como columna
gigante / —plenitud de la forma concertando la desquiciada
torturante vida— / una elevada espaciosa arquitectura de la
labor y la razon”, segun los versos de Pablo Antonio Cuadra.

Parte de ese nuevo orden contempld la relectura o rei-
vindicacion de Rubén Dario, el “amado enemigo” y “paisano
inevitable” como lo llamaban; reconsideracion de la cual
ascendi6é como figura troncal, como el poeta fundamental de la
nueva lirica hispanoamericana, cerrandose asi el periodo que se
habia abierto con la anti “Oda a Rubén Dario” (1925) de Coronel
Urtecho y “A don Rubén Dario” (1929) de Manolo Cuadra,
ademas de la trastocacion de “Los Cisnes” de Octavio Rocha
(1910-1986) y las parodias y burlas de Joaquin Pasos.

Los ex vanguardistas dejaron de caricaturizar a Dario
y profanar “el horrible leén de cemento” de su tumba, para
descubrir, admirados y conmovidos, su modernidad y su huma-
nidad americana y universal.

No es gratuito que a mitad de esta década, 26 de julio de
1945, Pablo Antonio Cuadra, de quien podriamos decir sin
mucho riesgo que fue el filosofo de la cultura nicaragiiense de
la Vanguardia, se incorporara a la Academia Nicaragiiense de la
Lengua, correspondiente de la Real Espafiola, con un discurso
que es clave en este particular y que normo la vision dariana de
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la “Generacion del 40”: “Introduccion al pensamiento vivo de
Rubén Dario”.?

En esos mismos afios, otros intelectuales empezaron a
desplazar los panegiricos para dar espacio a las investigaciones
y exégesis, tales como Rubén Dario Criollo o Raiz y
médula de su creacion poética (Buenos Aires, Editorial
Guillermo Kraft Ltda., 1945), de Diego Manuel Sequeira, y
La dramatica vida de Rubén Dario (Guatemala, Ministerio de
Educacion, 1952), de Edelberto Torres. A escala de la lengua,
esta reinvidicacion de Dario, ya la habian iniciado una década
antes los poetas modernos por antonomasia: Federico Garcia
Lorca (1898-1936) y Pablo Neruda (1904-1973), con su
“Discurso al Alimén”, diario E/ So/, Madrid, 30 de diciembre
de 1934. Otro poeta, el espafiol Pedro Salinas (1891-1951)
public6 en Buenos Aires, el libro de ensayo La poesia de
Rubén Dario (sobre el tema y los temas del poeta), Editorial
Losada, 1948, en la coleccidn de estudios literarios dirigida
nada menos que por el maestro, introductor de la estilistica,
Amado Alonso (1896-1952).

En la década del 40, Mejia Sanchez inicid su adiestramiento
y aprendizaje de investigador, recolectando la tradicion oral e
interndndose en colecciones de periddicos y revistas, archivos
diocesanos y bibliotecas particulares y ruinosas, en busca de
nuestra literatura popular, teatro de cristianizacion, folclor, ora-
ciones magicas e historia. En 1941, ya editaba la revista Anhelos
de la Legion Catdlica Nacionalista (Seccion de Masaya), cuyo
numero IX, afno I, 23 de marzo, esta dedicado al Rubén Dario
hispanista, conservador, propio de los ex vanguardistas. Mejia
Sanchez publica acaso su primer ensayo antetitulado “Defensa”
El canto errante (De “Dario, Maeztu y la Hispanidad”). En
el nimero 1 de Cuadernos del Taller San Lucas, Granada,
Nicaragua. Octubre de 1942, dio a conocer el documental “La

3. Recientemente reproducido en Rubén Dario en la Academia. Managua,
Academia Nicaragiiense de la Lengua, 1997, p. 9-33.
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mujer nicaragiiense en los cronistas y viajeros” firmado junto a
su maestro José Coronel Urtecho. Aunque a simple vista estos
trabajos no tenian vinculo alguno con la restauracion dariana,
cumplian con una recomendacion de Dario respecto al rescate
y salvaguarda del patrimonio cultural. Este sentido puede tener
el epigrafe que Mejia Sanchez planta al frente de su primer
impreso, Romances y corridos nicaragiienses (México, Imprenta
Universitaria, 1946):

Esta parte del folklore centroamericano no es de las
menos interesantes, y seria ya tiempo que en aquellos
paises, como en toda la América, se preocupasen
mas, los que pueden, de tan rica como inexplorada
materia.

Rubén Dario.

Martinez Rivas en su estudio, “Afios y Leguas de Rubén
Dario”, publicado en Nicaragua y Rubén Dario / En el XXV
Aniversario de su muerte (Managua, Imprenta Nacional, 1941,
pp. 139-151), anterior al de Pablo Antonio Cuadra, es quizas
mas seguro de la condicidn clasica de Dario, que el de Cuadra.
Se trata de un intento de equiparar su vida y obra, no como
causa-efecto, que habria resultado esquematico, sino buscando
todo lo que hay de vivo en su obra, la vida “que ¢l dejo en sus
cantos, con las que recojamos por todas partes en sus recuerdos,
luminosos como su misma cancidn, procuremos dar la cancion
llena, clara, armoniosa que ¢l hiciera de su misma vida”, dice el
autor en su Nota preliminar.

Desde entonces, Martinez Rivas retom6 a Dario aunque con
su acostumbrada descalificacion o retiscencia con los clasicos,
maxime los mas proximos, ya proyectando “El A-B-C-Dario...”
(1942) para las escuelas primarias y radiofonicas o redactando:
“El envejecer en supoesia” (1952-4?), “Dario y Nicaragua” como
carta-prologo para el libro de Margarita Gomez Espinosa, Rubén
Dario patriota (Madrid, Ediciones Triana, 1966), y “Watteau y su
siglo en Rubén Dario” (1967) y el Manual mitologico y literario
dariano (1964), que al parecer nunca alcanzo6 a concluir.
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Procediendo de la vision de los ex vanguardistas y con
algunos elementos de su critica impresionista, Cardenal exalto
la universalidad de Dario como fuente de nacionalidad; ratifico a
Dario como padre de la poesia nicaragiiense y tomandolo como
punto de partida, como piedra angular, escribio lo que constituye
la primera descripcion y andlisis del proceso de formacion de lo
que hasta entonces, 1947, habia alcanzado a ser nuestra poesia.

Con esta tesis “Ansias y lenguas de la nueva poesia nica-
ragiliense”, titulo dariano segun el epigrafe (“En espiritu unidos,
en espiritu y ansias y lenguas”), Cardenal opt6 al grado de
licenciado en letras en la Universidad Nacional Autonoma de
México y ya no comenzaba a explicar la poesia nicaragiiense
por el Movimiento de Vanguardia que presumia, muy huido-
brianamente creacionista, haberlo creado todo de la nada y a
partir de ellos en Nicaragua, sino con un capitulo: “El viaje a
nado”, que versaba precisamente sobre Rubén Dario. En uno de
los parrafos afirmaba:

Con Rubén Dario, Nicaragua, respiro, por fin,
viento del mar. El nos dio de verdad el estrecho
azul que sonidbamos. Dario fue la salida al
mar. El acontecimiento geogrdfico mas grande
en Nicaragua. Desaguadero de todas nuestras
reprimidas navegaciones, que dio él solo mas rutas
marinas para América que el Canal de Panama. Por
eso, rompedor de anclas, salio de Nicaragua: el
cantor va por el mundo... Rubén habia nacido en
una tierra de transito, y simbolicamente su madre
lo dio a luz en una carreta en mitad de un viaje,
a su paso por Metapa. Su primer recuerdo de
infancia ni siquiera es nicaragiiense: es el de un
pais montanioso, un villorrio llamado San Marcos
de Colon, en tierras de Honduras por la frontera
nicaragiiense. Ya Hortensia Buislay, bailarina de
circo, habia estado a punto de llevarse su corazon
errabundo a los trece aiios. Por fin se fue del todo, y
entonces nacio la poesia nicaragiiense.



DOCUMENTA RUBENDARIANA 163

La tesis de Cardenal con algunas modificaciones, se
aprovech6 como prélogo para la antologia que dio a conocer
al mundo de habla hispana la extraordinaria poesia de la tierra
natal de Dario, la poesia de sus herederos: Azarias H. Pallais,
Alfonso Cortés, Salomon de la Selva, José Coronel Urtecho,
Pablo Antonio Cuadra, Joaquin Pasos, Mejia Sanchez,
Cardenal, Martinez Rivas, Fernando Silva, Ernesto Gutiérrez,
Rodolfo Sandino Argiiello y Angel Martinez Baigorri s.j.
Nueva Poesia Nicaragiiense (Madrid, Seminario de Problemas
Hispanoamericanos, 1949). En las notas finales de la antologia,
redactadas por Orlando Cuadra Downing (1910-1981),
responsable de la seleccion, se leian las siguientes lineas
que eran mas expresas en el reconocimiento a Dario y en la
significacion hispanoamericana de su obra:

En esta Antologia, que mas bien reune a “los
cachorros de Rubén”, se ha optado por incluir parte
de la obra dariana, —decia— mds que todo como
documentacion de antecedentes liricos inmediatos,
no solo de la poesia nueva nicaragtiense, sino de la de
toda Hispanoamérica. De ahi que la seleccion de la
obra de Rubén se haya hecho buscando unicamente,
aquella poesia que inaugura o anuncia las nuevas
tendencias poéticas, o bien la que responde a un
sentido profundo del hombre o de la tierra.

Cuando tres décadas después Ernesto Cardenal (1949-1979),
con una concepcion mas radical del utilitarismo, comunicacion
y funcioén social de la poesia se desempefio como el primer
Ministro de Cultura de Nicaragua y el Ministro de Cultura de
la Revolucion Popular Sandinista (1979-1987), no so6lo fue
uno de los animadores de la difusion masiva de Dario, entre
el pueblo nicaragiiense y de una lectura interpretativa mas
moderna de su universo simbolico, en pugna con su contexto
politico, social y econdémico, para apreciar su revolucion;
verbal, 1éxica, plastica, musical, estética, sino uno de los que
buscd en Dario una de las fuentes ideologicas de la misma
revolucion: unionista centroamericano, latinoamericanista,



164 LENGU4, R4ANL, 34, 4GosTo, 2009

hispanista, liberal, antianglosajon y anticapitalista, y parti-
dario de aquella revolucion liberal de 1893, que significo el
progreso y la modernizacion de un Estado hacendatario y
semicolonial. Cardenal, igualmente, firmé un proélogo para una
edicion bilingiie de Dario, realizada en Alemania Occidental,
Bruckmannring, Scchwiftinger Galerie-Verlag, 1983.

Mejia Sanchez se quedo para siempre al servicio de Dario.
Mientras sus dos compafieros fueron darianos coyunturalmente
—contribuyendo y documentando de manera notable a las
recuperaciones darianas—, Mejia Sanchez hizo de Dario una
profesion de vida. Dariano por vocacion, “dariista profesional o
fanatico”, dijo con su proverbial humor, al que no escapaba ni ¢l
mismo, su acercamiento a esa obra fue sistematico en cuanto a
método y tiempo se refiere.

Todos los caminos iban conduciendo a Mejia Sanchez
hasta la profesionalizacion sobre la obra de Dario. Tanto en la
Universidad Nacional Autobnoma de México (1944-1949) como
en El Colegio de México (1947-1951), “tres maestros tuve en
esta tierra (México) que puedo considerar sintesis americana
y de lejos su ensefianza y recuerdo me obligan a declarar
publicamente la deuda y el carino —dice Mejia Sanchez—
Rafael Heliodoro Valle, el ilustre hondurefio, el hombre cordial y
sabio, el americano por excelencia; Alfonso Reyes, el mexicano
universal, con quien Valle me relaciond; y Raimundo Lida, el
argentino de Harvard, el hombre modesto de la disciplina y del
rigor s6lo comparable con la poesia”.

Veamos. En efecto, Valle era un fervoroso dariano. Se referia
al poeta como a “San Rubén Dario” y asi titulé un poema; no
es gratuito que su discipulo nicaragiiense lo llamara “Rafael
Heliodoro Valle, devoto de Dario” (Espejo, Letras, Artes e Ideas
de México, México, segundo y tercer trimestre de 1969, num. 8,
pp. 21-29).

El poligrafo Reyes era hijo del general Bernardo Reyes,
de ascendencia nicaragiiense, lector y benefactor de Dario,
a quien lo presentd el general José Santos Zelaya en el exilio
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europeo. De modo que “Rubén Dario y los Reyes” fue mas que
una relacion literaria, una amistad familiar entre el viejo general
exiliado y presidenciable, el poeta y el joven escritor; a la muerte
tragica del general Reyes, Dario escribié un articulo donde lo
compara con los romanos de César en Shakespeare (Revista
Conservadora del Pensamiento Centroamericano, Managua,
1963, vol. 7, nim. 31); posteriormente abundé en “Rubén Dario
y Alfonso Reyes” (Anuario de Letras (México, UNAM, 1966-
1967, vol. VI-VII, pp. 217-221).

Y Raimundo Lida, mientras Mejia Sanchez recolectaba los
cuentos de Dario de los Azules..., cuentos nuevos y los posteriores,
le dirigia la tesis a su pupilo sobre “Los primeros cuentos de
Rubén Dario”. Dicha tesis fue defendida el 3 de agostode 1951y
merecio por parte de los sinodales la calificacion de magna cum
laude. Versa sobre lo que por entonces se creian los tres primeros
cuentos de Dario: “A la orilla del Rhin”, “Las albondigas del
Coronel”y “Mis primeros versos”, todos precedidos de sumarios,
textos, bibliografia, localizacién, estudio estilistico y notas.

En visperas de su examen profesional, el viejo dariano y
maestro Alfonso Reyes, le devolvia su tesis leida con la nota
siguiente:

20 julio 1951/ En breves palabras, querido / Ernesto
gracias y mi gozosa enhorabuena. jExcelente! /
Siempre sera para mi una alegria el haberlo visto
crecer, / madurar y soltar los primeros frutos a mi
lado. / Con firme afecto, suyo, / Alfonso Reyes.

En 1950, habia aparecido la deslumbrante edicion de los
Cuentos completos de Dario, ordenados cronologicamente con
Addenda et Corrigenda y anotados por el joven Mejia Sanchez
(Fondo de Cultura Econémica, 1950; Biblioteca Americana, serie
Literatura Moderna, Vida y Ficcion, 360 pp.) y precedidos por un
espléndido prologo del maestro Lida. Estos Cuentos completos
mezclan desde la escritura himnica, ritmica, versicular, artistica
de origen francés, el realismo critico, la prosa breve, el relato
fantastico y sombrio, la crénica de ficcion, hasta vislumbrar
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el realismo magico hispanoamericano; desde Catulle Mendgs,
Daudet, Zola, Hugo, Leconte de Lisle, Chateaubriand hasta
Ricardo Palma, Valle-Inclan y Azorin.

Volviendo a su tesis, cabe advertir que aprovechando los
hallazgos de Diego Manuel Sequeira en su Rubén Dario Criollo
(Buenos Aires, Editorial Guillermo Kraft Ltda, 1945), probd,
contra lo sostenido por el doctor E. K. Mapes y Julio Saavedra
Molina, que Dario, antes de su temporada chilena, ya poseia una
cultura clésica, helénica, latina y hebrea, espafiola y moderna;
adquirida en la Biblioteca Nacional de Nicaragua, y habia escrito
y publicado por lo menos tres cuentos en prosa. Los primeros
cuentos de Rubén Dario tuvieron dos ediciones mexicanas, una
Ediciones Estudium, 1951, pp. 96 (Coleccion Estudium n.° 2)
y otra, UNAM, Direccion General de Publicaciones, 1961, pp.
172, Coleccion “Filosofia y Letras”, nim. 55. Esta segunda
vino a ser un homenaje a sus tres maestros, dos de los cuales
para entonces ya habian fallecido. La dedicatoria reza:

AR.
&
R.H.V.
IN MEMORIAM
R.L.
HIC.

Actualmente, 2006, don Raimundo Lida, es el tercero de los
muertos.

Utilizando siempre estos Primeros Cuentos, mas especi-
ficamente una frase de Dario en la “tercera pieza narrativa’:
“Tenia yo catorce afios y estudiaba humanidades” y con-
cediéndole un credo cauto a la ficcion, Mejia Sanchez se dio
con su acuciosidad acostumbrada a estudiar y a ilustrar “Las
humanidades de Rubén Dario” en su mocedad, provistas por
los jesuitas de Ledn y por la Biblioteca Nacional de Nicaragua,
en Managua, que le permitieron a nuestro poeta recoger al paso
“una que otra espiga de latin y de griego”.



DOCUMENTA RUBENDARIANA 167

Pero el principal aporte de “Las humanidades” consiste
en que se aclara de una vez por todas que Dario se formo en
Nicaragua, que si el pobre y oscuro pais centroamericano “tuvo
una vez un poeta (...) en cierta medida, también supo educarlo”,
lo que vino a reducir notoriamente el énfasis —con algun acento
colonialista quizd&— que los criticos ponian en la formacion total
que Dario habia obtenido en Chile.

Este estudio, “Las humanidades de Rubén Dario”, le sirvio
a Mejia Sanchez de ingreso a la Academia Nicaragiiense de la
Lengua, 26 de junio de 1955, y luego pasé a ser la colaboracion
homenaje a Alfonso Reyes, tanto suya como de “la Academia
de (su) pais natal” en el Libro Jubilar (México, UNAM,
Direccion General de Difusién Cultural, 1956, pp. 243-263).
En 1958, el Ministerio de Educacion Publica de Nicaragua
hizo una edicion pirata de Doce cuentos de Rubén Dario, de
los compilados y anotados por Mejia Sanchez, pp. 80, con un
soberano desdén por el compilador debido a sus posiciones
politicas.

No habia acabado de aparecer en 1950 la primera edicion de
los Cuentos completos de Rubén Dario, cuando el reconocido
biografo de Rubén Dario, Edelberto Torres, exhumaba
de el Diario de Centroamérica de Guatemala el cuento
“Huitzilopoxtli” que Dario habia publicado en este periddico
el 10 de mayo de 1915; pieza capital para su narrativa, porque
es precursora de la narrativa de la revolucién mexicana, por su
mezcla de realismo y fantasia prehispanica y por su prosa llana
y desnuda. No incluida en los Cuentos, se enmendo la ausencia
en la obra de Raimundo Lida, Letras Hispanicas: Estudios /
Esquemas (México, Fondo de Cultura Econémica, 1958).

En 1965, Mejia Sanchez encontr6 otro cuento, “D. Q.”, que
también comparte con el anterior rasgos que vislumbran el
realismo magico. Fue dado a conocer en la Gaceta del Fondo
de Cultura Economica, México, abril de 1966 y en La Prensa
Literaria, Managua, domingo 21 de agosto de 1966, p.1. El
tercer cuento que difundié Mejia Sanchez fue “Historia del Mar”
(El Pez y la Serpiente, Managua, invierno de 1975, num 16).
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Estos tres cuentos ponian en alerta sobre la posible existencia
de mas piezas darianas dispersas o perdidas, como en efecto
ocurri6. Pablo Steiner, Allen W. Phillips, Roberto Ibanez, Juan
Carlos Ghiano, Pedro Luis Barcia, Alejandro Montiel Argtiello,
encontraron otras piezas darianas que ratificaban al Dario
narrador.

Cabe destacar que Lida creci6 paralelamente a su discipulo
del Colegio de México, como dariano, con los estudios “Notas
al casticismo de Rubén” (1967), “Después de Rubén” (apuntes
y antologias), 1967, “Rubén y su herencia” (1967) y “Dario,
Lugones y Valle-Inclan (1968); recogidos pdstumamente en
Rubén Dario / Modernismo, Monte Avila Editores, S.A., 1984,
con prologo de Guillermo Sucre.

Simultaneamente ala edicion de los Cuentos, Mejia Sanchez
trabajaba en Poesia / Libros poéticos completos y antologia
de la obra dispersa, de Rubén Dario, con Estudio Preliminar
del entonces célebre catedratico e historiador literario Enrique
Anderson Imbert (México-Buenos Aires, Fondo de Cultura
Economica, 1952). Poco antes escribia uno de sus primeros
ensayos de “Relaciones Literarias”, su “Dario y Montalvo” en
la Nueva Revista de Filologia Hispanica (México, El Colegio
de México, 1948, nim. 4).

Otro texto, “Hércules y Onfalia”, pertenece a la biisqueda
y continuidad de un motivo modernista, ponencia leida en la
sesion inaugural del IV Congreso del Instituto Internacional de
Literatura Iberoamericana en el Harknesss Academic Theatre,
Battes Library, Columbia University, Nueva York, el 31 de
agosto de 1955. Publicada en México, 1964 e incorporada
a El Modernismo, edicion de Lily Litvak, Madrid, Taurus
Ediciones, S.A., 1975.

v

Consciente desde los afos 50 de que sus arduas inves-
tigaciones sobre los Cuentos y la Poesia de Dario apenas
habian comenzado y presentaban muchas dificultades (ausencia
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y dispersion de originales o manuscritos, ediciones llenas de
arbitrariedades, variantes y erratas, que no facilitaban cotejos),
Mejia Sanchez siguié profundizando en sus pesquisas, a través
de tres décadas hasta su muerte, en 1985. Para 1952 ya habia
aparecido la séptima edicion, corregida y aumentada con 200
nuevas poesias y abundante material biografico-critico de Poesias
completas de Rubén Dario, preparada por el sacerdote mexicano
Alfonso Méndez Plancarte, en la editorial Aguilar, pasta de cuero
y papel cebolla, 1,450 pp. No obstante, esta edicion acusaba
tres deficiencias mayusculas, que incomodaron a los darianos
de Espafia y de América, primera: su desigualdad, segunda: la
division antojadiza del editor y tercera: las adulteraciones que se
permiti6 el editor con criterios muy estrechos que ponian en tela
de duda la erudicion mitoldgica y de otros érdenes, el dominio
versificador y el conocimiento gramatical de Dario.

Teniendo en cuenta estos antecedentes, me extranaba su
distancia con el Museo-Archivo Rubén Dario de Madrid. En una
conversacion, un animado y soleado domingo de noviembre de
1984, interrogué al maestro sobre el tema y haciéndose un poco
el desentendido, no me respondié. Semanas después, ya desde
México, me escribid esta carta que se explica por si sola:

Meéxico, D. F.
19 de noviembre de 1984

Serior Lic. Don Julio Valle-Castillo
Avenida Central de Altamira,

o Radial Santo Domingo o El Chipote
Casa n.’ 432, Managua

Querido Villacastin:

Que nuestras primeras letras al retornar a México sean
para agradecerles a ustedes su compariia y sus atenciones en
nuestra estancia por la Nicaragua natal. Como no pude o no
quise responderle oralmente, lo hago hasta ahora por escrito.
La verdad es que a mi me paso una cosa torpe y dolorosa. Mds
bien dos cosas, una sobre Dario y otra sobre Sandino; hoy le
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explicaré solo lo de Dario porque lo de Sandino es largo de
contar. Lo de Dario es un fracaso de esos de los que no solemos
consolarnos gente como nosotros, pero que me resulto muy
aleccionador. Estaba yo en la Universidad Central de Madrid
cursando el doctorado [1952-1954] y alli conoci a don Antonio
Oliver Belmds, casado con Carmen Conde. El ya ha muerto
y a ella la han elegido como la primera mujer académica.
El era catedrdtico suplente de don Luis Morales, Director
de la Biblioteca Nacional y catedrdtico titular en la Central
de Madrid, de literatura iberoamericana, que no salia de las
cartas de don Hernando Cortés, de las octavas reales de Ercilla
o del teatro de Juan Ruiz de Alarcon sin llegar ni siquiera a
una aproximacion a nuestra amada Sor Juana, en fin, pero esa
era la literatura colonial que se estudiaba. Oliver Belmas pasaba
lista, reponia las clases cuando faltaba o tomaba examenes. Yo
le tenia carifio porque ¢l habia trabajado en Dario y era uno de
sus temas predilectos. Hasta me invito a Navalsauz, pueblo natal
de Francisca Sanchez, con quien él y su mujer mantenian una
afectuosa relacion.

Fuimos por aquellas tierras frias y rocosas, en el coche de
Carlos Lozano, con Norma Parchment. Francisca Sanchez no
sabia lo que habia estado haciendo, publico varios libros de
Dario muy descuidados y desordenados. Yo solia insistirle a
Oliver Belmas que ella no tenia nada, que su propuesta era una
farsa, que habia malvendido y despilfarrado todos los papeles de
Dario y otros objetos. Para mayor abundamiento, el embajador
de Nicaragua en Madrid, el bueno del tio Andrés Vega Bolarios,
me habia mostrado varios testamentos olografos de Dario, en los
cuales declaraba heredero universal a Rubén Dario Sanchez, el
baston con su puiio de oro y un reloj con sus iniciales grabadas
en la tapa. La misma Francisca Sanchez habia declarado que
tanto Gonzdlez Blanco como Ghiraldo habian aprovechado todo
lo que ella guardaba. Ghiraldo saco El archivo de Rubén Dario,
un volumen enorme publicado en Chile, después en Losada y en
Losada esta mejor cuidada la edicion por don Pedro Henriquez
Ureria. De la edicion de Chile, hay dos ediciones muy malitas
pero tiene diferentes facsimiles. Ademas yo sabia que Ghiraldo
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viajaba por lo menos con un baul grande con papeles de Dario
que procedian de Francisca Sanchez. Ghiraldo fue a morir a Chile
en una pension de esparioles refugiados y a mi me propusieron
epistolarmente, tanto los duenios de la pension, como don Julio
Saavedra Molina, adquirir toda esta documentacion.

Ghiraldo expiro en esa pension debiendo quién sabe
cuantos meses de pago y sus hospederos querian vender los
papeles de Dario, para resarcirse en algo; supongo que este
baul lo adquirio en Chile. Don Julio Saavedra Molina ya me
conocia por dariano y me habia mandado muchos impresos
aqui, a México. Yo publiqué mas de ocho cuentos desconocidos
de Dario que me facilito don Julio... De aqui su interés de
que me quedaran a mi o de que yo propusiera esa adquisicion
a Nicaragua. Yo hice la propuesta a Educacion Publica y ni
siquiera me contestaron. Aun mds, yo también intenté rescatar
los originales de Cantos de Vida y Esperanza, que tenia Juan
Ramon Jiménez, pero en Nicaragua no habia ninguna institucion
seria ni ningun interés. Ahora al menos hay un Museo-Archivo
en Leon, un celeste Edgardo Buitrago, un Carlos Tiinnermann,
hoy Ministro de Educacion, un Edelberto Torres, un José
Jiron, un Jorge Eduardo Arellano, un Julitro Villacastin y una
Universidad. Pero en aquella época no habia nada.

A la muerte de Dario, Francisca se dejo retratar en los
periodicos con todos los sombreros y vuelos del duelo, como
su mujer espaniola; dando pie a todo un mito. Carmen Conde
hasta hizo un libro, Acompafiando a Francisca Sanchez y Oliver
Belmas escribio Este otro Rubén Dario, muy desaprovechado y
mal hilvanado.

Una noche de tantas en su casa-biblioteca, Benjamin Hill,
122, me dice don Alfonso Reyes: —Ernesto, ya se enterd que
acaban de aparecer una multitud de cajones de papeles de
Rubén Dario que guardaba Francisca Sanchez... Yo me resisti
pero tuve que rendirme ante la evidencia. Y en verdad aparecio
esa enormidad que se reunio y con la que se hizo el Seminario-
Archivo Rubén Dario. En Espania yo negaba su existencia y ya
en América me vine a encontrar con la verdad.
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De haber sido mas humilde, de haber investigado, de haber
hablado mas con Francisca, de haberla interrogado, yo hubiera
comprobado la existencia del archivo y me hubiera quedado
en Madrid, buscando una plaza aunque fuera de office boy de
ese archivo. Pero asi es la juventud, que ya se le va pasando a
usted.

Saludos a doria Ermida, a las Chilos y toda la parentela y
usted no se olvide de ser inteligente y reciba un abrazo de su
comandante

Ernesto Mejia Sanchez

Y en verdad, Mejia Sanchez regres6 a Nicaragua en 1954 y
fue hasta unos afios mas tarde que se constituy6 el Seminario-
Archivo Rubén Dario, en la Universidad Complutense de
Madrid. 1957 -1959 y tuvo su patronato hasta principios de los
sesenta. El padre Dictino Alvarez Hernandez, S.J.,* consigna que
el 25 de octubre de 1956, los esposos Oliver Belmas trasladaron
desde Navalsauz a Madrid, todos los fondos darianos, que
consistian en un poco mas de 4,000 documentos: cartas, recortes
de periodicos, carteles, manuscritos, objetos y fotografias;
“fecha doblemente jubilar para la literatura hispanica —segun
Alvarez Hernandez— porque ese mismo dia, la prensa y la radio
anunciaban al mundo la noticia de la concesion del Premio Nobel
a Juan Ramon Jiménez”.

\%

De aqui en adelante, Mejia Sanchez, se encargaria
de documentar y demostrar tanto la modernidad como la
nacionalidad de Dario, del modo mas riguroso que acaso se nos
ha permitido conocer. Prueba estd que el 10 de septiembre de
1962, en el I Congreso Internacional de Hispanistas, celebrado

4. Cartas de Rubén Dario (epistolario inédito del poeta con sus amigos espa-
fioles) por Dictino Alvarez Hernandez, S.J., Madrid, Taurus, 1963.



DoOCUMENTA RUBENDARIANA 173

en Oxford, Mejia Sanchez, presentado por el hispanista inglés
Reginald Brown, refut6 a Sir Cecil M. Bowra, catedratico de la
Universidad anfitriona y a su glosador en espatfiol, el poeta Luis
Cernuda, con la ponencia titulada “Rubén Dario, poeta del siglo
XX,

Dicha ponencia “trata de ser un examen de buena fe, una
especie de corte de caja, un balance al dia de hoy, de la poesia y
del hombre, para poner en claro lo vivo de ambos, lo permanente
de su obra —afirma Mejia Sanchez— si es que éste puede
identificarse con lo clasico y con lo que la poesia actual persigue
mas aventuradamente. Un Rubén Dario de nuestro tiempo, en
otras palabras, de nuestro siglo XX”.

Después de reducir o de invalidar los argumentos antojadizos
del Sr. C. M. Bowra, repetidos por Cernuda, Mejia Sanchez
demuestra la juventud sin edad, la calidad de la obra poética de
Dario, su significacion historica y social, su innovacion literaria
y concluye con un parrafo contundente para quienes demandan
la condicion del poeta quimicamente puro: “Pero si se trata del
poetasolo, alavistadelos ojos actuales, —dicta Mejia Sanchez—
puede verse en él al responsable de su propia antologia, sabio y
experimentador, al profundo conocedor de su anima, a quien el
mundo y la muerte proponian enigmas mas pavorosos que la
bella literatura, para quien la poesia fue una camisa férrea de mil
puntas cruentas, una busqueda o una condenacion”.

Cuatro afios mas tarde, y ya muerto Luis Cernuda (1902-
1963), Mejia Sanchez cedié su Rubén Dario en Oxford a la
Academia Nicaragiiense de la Lengua. Acompafiado con los
textos refutados: C.M. Bowra, Arturo Torres-Rioseco y Luis
Cernuda, se edit6 en Managua, 1966, bajo el sello editorial de
la Academia, acaso una de las mayores defensas y pruebas de la
modernidad de Dario que se hizo hasta aquel presente.

Ese mismo afio, 1966, su réplica “Rubén Dario, poeta del
siglo XX, se publico también en Universidades, Union de
Universidades de América Latina, México, abril-septiembre de
1966, pp. 9-26, junto de una antologia de los poemas inaugurales,



174 LENGUA, R4ANL, 34, 4GosTo, 2009

innovadores, avanzados y francamente modernos, citados en el
texto: “Sonatina”, “El poeta pregunta por Stella”, “La espiga”,
“Cantos de vida y esperanza (I)”, “Dulzura del Angelus”, los
tres “Nocturnos”, “Cancidn de otoilo en primavera”, “Filosofia”,
“A Phocas el campesino”, “[Carne, celeste carne]”, “De otofio”,
“Soneto autumnal al marqués de Bradomin”, “Ibis”, “Letania
de Nuestro Sefior Don Quijote”, “Alld lejos”, “Lo fatal”,
“Agencia...”, “A Margarita Debayle”, “Los motivos del lobo” y

“La gran cosmopolis™.

Igualmente, en 1966 aparecié un estudio titulado “Rela-
ciones literarias” (Revista Iberoamericana, México, 1966,
vol. XXXII, nim. 62, pp. 163-210) que, ademds de ser una
propuesta tedrica, estudia los vinculos de nuestros escritores
fundadores: Sarmiento, Groussac, Marti, Whitman, Diaz
Mirén, Rubén Dario, Montalvo, Pedro Henriquez Urena,
Alfonso Reyes, Rafael Heliodoro Valle, los pintores mexicanos,
Meéxico y Centroamérica. “Los estudios dedicados a esclarecer
las relaciones literarias entre autores, obras, géneros, épocas,
corrientes, movimientos y paises del continente” han alcanzado
considerables proporciones de calidad, cantidad y difusion
prestando ““altos servicios a la integracién cultural americana,
al modo que los desempeiia la literatura comparada en Europa”
—ensenaba el maestro Mejia Sanchez.

Y, formulando casi una teoria y su metodologia que supo
practicar con tanta sabiduria como dadivosidad, agregaba:
“Las relaciones literarias constituyen, pues, una disciplina rica
en alcances mediatos e inmediatos, que conviene fomentar
generosamente. Incluso la idea de relacionar parece mas
cordialmente americana que la de comparar, pues que ésta
siempre entrafia algin animo de presuncidén egoista y no de
comprensivo humanismo”.

Tanto en México como en Nicaragua, y en esta misma linea
de relaciones literarias, aparecié un esquema de trabajo y cinco
documentos epistolares titulados “Rubén Dario intimo: el tesoro
del epistolario” (La Prensa Literaria, Managua, 10 de julio de
1966 y en Mujeres, México, segunda quincena de julio de 1966,
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nam. 175, p. 36). Un afio después, en su inconstante “Archivo
Dariano” presentd “Una carta desconocida y reveladora” de
Dario dirigida a uno de los precursores del modernismo, atn
no lo suficiente valorado, el mexicano Ricardo Contreras (1853-
1918) sobre el contenido de Epistolas y poemas, 1885 (La Prensa
Literaria, Managua, domingo 15 de enero de 1967).

VI

En 1967, Afio del Centenario del Nacimiento de Rubén
Dario, Mejia Sanchez, amén de participar en simposios,
mesas redondas, congresos y ciclos conmemorativos, dio
a conocer dos nuevos alcances darianos: “Dario y Centro-
américa” (Revista Iberoamericana, México, 1967, vol.
XXXIII, naim. 64, pp. 189-208) y “El nicaragiiense Rubén
Dario” (Revista de Historia de América, México, 1967, nim.
63-64, pp. 117-135).

Como puede desprenderse de los titulos, estos dos nuevos
ensayos versan con amplitud sobre la nacionalidad nicaragiiense
y, por tanto, centroamericana, de Dario, a partir de datos y
documentos novedosos, sin incurrir jamas en panegiricos ni
elucubraciones sin sustento.

Dado el énfasis en el exotismo, cosmopolitismo, y la tan
llevada y traida y negada nicaraguanidad de Dario, pareciera que
Mejia Sanchez decidid que “El nicaragiiense Rubén Dario” fuera
el ensayo suyo mas divulgado, pues desde aquel afio se reprodujo
en las memorias del “Primer Congreso Regional de Academias
de la Lengua de Centroamérica y Panama” (Managua, 1967,
pp- 123-135); en otro tomo para el gran publico Grandes vidas.
Grandes obras (México, 1967, Selecciones del Reader’s Digest);
en Cuestiones rubendarianas (Madrid, Revista de Occidente,
1970), al frente de Nuestro Rubén Dario, antologia editada por
el Ministerio de Cultura, Managua, 1980 y en muchos otros
periddicos.

Ampliando el horizonte cultural de Rubén Dario, poeta cuya
concepcion era armoénica, musical, orquestal, prepard un ensayo
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sobre “Dario y los pintores mexicanos”, lo que evidencia a un
poeta también con ojo y sensibilidad para las artes plésticas,
parnasiano al fin, emergentes en América (América Nuestra,
Politica-letras-arte-critica, México, mayo de 1967, niim. 2).

Curiosamente, Dario divulga y exalta en su Mundial
Magazine (1911-1914) a los artistas plasticos que seran pre-
cursores o anunciadores con su influencia espanola, italiana y
francesa, mezclada con el art nouveau, de la Escuela Mexicana
de Pintura como Alfredo Ramos Martinez, quien le hizo dos
retratos; Roberto Montenegro, sobrino de Amado Nervo y
precursor del muralismo; una cabeza de Angel Zarraga, pintada
por Diego Maria Rivera y Barrientos, tal se firmaba entonces
Diego Rivera, quien seria una de las figuras del muralismo y el
paisajismo volcanico del doctor Atl.

Entre las nuevas tareas emanadas del Centenario Dariano,
la Comunidad Latinoamericana de Escritores, con sede
en México, encargd a Mejia Sanchez; 1). la compilacion y
prologo de los Estudios sobre Rubén Dario, (Fondo de Cul-
tura Economica, Cle, 1968). Volumen de mas de 600 paginas
que ofrece preliminarmente la presencia mexicana en la
vida y obra de Dario, como sinénimo de indigenismo, tema
soslayado cuando no ignorado por la critica, 2). compilar textos
desconocidos y pocos accesibles, como el “Diario” mismo y
“Los asuntos de Nicaragua” de Dario y textos de Jorge Luis
Borges, Max Henriquez Urefia, Jaime Torres Bodet, Eliseo de
Carvalho, Salomon de la Selva, Fiédor Kelin, Vera Nikolaieva,
Allen W. Phillips, Andrés Iduarte, Juan Marinello, Evelyn
Uhrhan Irving, Francisco Monterde, Pablo Antonio Cuadra,
Edelberto Torres, Edgardo Buitrago y muchos mas que ahondan
en la heterogeneidad, vigencia y calidad dariana.

\41!

La maxima especializacion dariana de Emesto Mejia
Sanchez, movio a la Revista de Occidente de Madrid, Espaiia,
invitarlo a integrar la Coleccion Cimas de América, dirigida
por Eduardo Caballero Calderon. Su Cuestiones rubendarianas



DOCUMENTA RUBENDARIANA 177

aparecieron en 1970. Evidentemente, este titulo si bien es cierto
que es un homenaje a Alfonso Reyes Cuestiones estéticas (Paris,
Sociedad de Ediciones Literarias y Artisticas, 1911) y Cuestiones
gongorinas (Madrid, Espasa Calpe, S.A., 1927), también es
cierto que equipara ponderativamente a don Luis de Goéngora 'y
Argote con nuestro Rubén Dario.

El contenido de dicho tomo es el siguiente: “Elnicaragiiense
Rubén Dario” con el apéndice de “Laprimera biografiade Rubén
Dario”; “Pedro Henriquez Urefia, critico de Rubén Dario”, con
el apéndice de una “Carta de Pedro Henriquez Urefia a Alfonso
Reyes sobre Rubén Dario”; “Rafael Heliodoro Valle, devoto de
Dario”; “Dario y Centroamérica” con un apéndice de “Revista
literaria de Centroamérica”; “Rubén Dario poeta del siglo
XX”; “En su Nicaragua natal”; “Las humanidades de Rubén
Dario”; “Los primeros cuentos de Rubén Dario” y “Facsimiles
de manuscritos de Rubén Dario”.

Desafortunadamente, este libro con mas de ocho ensayos,
apéndices, notas, cuentos y facsimiles, paso treinta y ocho afios
inadvertido en la Nicaragua natal de Dario y de su autor. Ahora
aparece esta segunda edicion y la tnica nicaragiiense, gracias a
la Coleccion Cultural de Centroamérica, corregida, aumentada
y anotada casi en el doble: “Las relaciones literarias”,
“Dario y Montalvo”, “Marti y Dario ven el baile espafiol”,
“Rubén Dario y Alfonso Reyes”, “Rubén Dario y los Reyes”,
“Shakespeare en la politica hispanoamericana”, “Rubén Dario
y los pintores mexicanos”, “Dos poemas inéditos de Rubén
Dario”, “Hércules y Onfalia, motivo modernista”, “Otros tres
cuentos desconocidos de Rubén Dario”, “Rubén Dario intimo:
el tesoro del epistolario”, “Una carta desconocida y reve-
ladora”, “Fijacion textual de los poemas de Rubén Dario” y
“Manuscritos de Rubén Dario en México”.

Como complemento al ensayo “Pedro Henriquez Urefia
critico de Rubén Dario”, aparecio la Antologia de Dario
que Pedro Henriquez Urefia habia seleccionado; una suerte
de su testamento valorativo del poeta de Nicaragua, México,
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Universidad Nacional Autonoma, 1971, Nuestros clasicos,
n.° 36.

Simultaneamente, en colaboracién con la embajada de la
Republica de Argentina en México, familiares del artista y por
sus propias gestiones, Mejia Sdnchez, editaron el 26 de junio de
1971 y facsimilarmente, la Oda a Mitre (Paris, Imprimerie A.
Eymédoud, 2, place du caire, 2, 1906), en el sesquicentenario
de su nacimiento. Este ejemplar habia pertenecido al ya
mencionado pintor mexicano Roberto Montenegro y tenia el
interés de esta dedicatoria:

A Montenegro, que pinta lo que yo escribo... Con
todo carino!, puesto que yo escribo lo que él
pinta.

Una fotocopia de los manuscritos de Cantos de Vida y
Esperanza que Juan Ramoén Jiménez (1881-1958) donara a la
Biblioteca del Congreso de Washington, fue cedida en 1971 para
la Revista Conservadora del Pensamiento Centroamericano
(Managua, febrero de 1971, vol. XXV, n.° 125). En esa misma
revista publicd la transcripcion de dos poemas inéditos de
Rubén Dario: uno exaltativo a Juan Ramoén Jiménez y otro
sobre los “Viejos filosofos”.

De 1975 a 1977, Mejia Sanchez se dedicd con toda la
documentacién propia y ajena a fijar la letra de los poemas
de Rubén Dario que en multiples casos habia sido corregida
con alguna buena fe y criterio parroquial, por el padre Alfonso
Méndez Plancarte. Esta es la edicidon que retomando la realizada
con Anderson Imbert y corrigiéndola y enriqueciéndola: Poesia,
libros poéticos completos y una antologia de textos dispersos,
formara parte de la Coleccion Biblioteca Ayacucho, Caracas,
Venezuela, 1977, naim. 9, con prologo de Angel Rama, criterio
de edicion de Mejia Sanchez y cronologia de un servidor.

En esa misma época, Mejia Sanchez escribid su ensayo
sobre “Marti y Dario ven el baile espafiol”, que leyd en la
UNAM, y public6 en la Gaceta de la Facultad de Filosofia
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y Letras (México), y en la Prensa Literaria, Managua, 22 de
octubre de 1977. Recogido por Ivan A. Schulman en sus Nuevos
asedios al Modernismo, (Madrid, Taurus, 1987), este ensayo
va mas alld de la coincidencia en los temas y formas bien
traspasados de un escritor y mejor recibido por otro escritor y
digo que van mas alla porque pretenden mediar con objetividad y
serenidad entre la polémica que darianos y martianos, marxistas
y esteticistas han sostenido contraponiendo a José¢ Marti con
Rubén Dario. De nuevo su ejercicio critico se convertia en un
ejercicio de probidad y de justicia. Marti y Dario se admiraron
mutuamente; Marti hasta planed, segtn sus libretas de apuntes,
un texto sobre Dario, que la lucha por la independencia de Cuba y
la muerte en combate no le permitieron escribir.

Dario no soélo escribid el mejor ensayo necroldgico a la
caida del cubano, sino que posteriormente dejo varios articulos
sobre su poesia, su prosa y su significacion. La tnica vez que
Dario y Marti se encontraron en Nueva York, precisamente en
las entrafias del monstruo, Dario, quien era timido, corri6 a los
brazos de Marti y Marti lo abraz6 llamandolo hijo. Estos dos
personajes del modernismo participando en un mitin politico
ilustran los avatares y los compromisos éticos de los escritores
de América Latina. Reveladoramente, Marti presentdé a Dario
ante la multitud de exilados.

Dos acuciosos darianos nicaragiienses, Jorge Eduardo
Arellano y José Jiron Teran, organizaron un folleto con muchas
sorpresas: Rubén Dario primigenio (Managua, Ediciones
Convivio, 1984), donde aparece el cuento “Primera impresion”,
con la novedad ademas de que se trataba del primer cuento de
nuestro poeta, pues data de 1881. De modo que esta aparicion
rectificaba Los primeros cuentos de Rubén Dario de Mejia
Sanchez, cuya salud venia en franco deterioro y no le permitia
aclarar, como le hubiera gustado, aquella su tarea primigenia. Un
discipulo preparé en junio de 1987 la segunda edicion, pdstuma,
de los cuentos, agregandole nueve cuentos con sus respectivas
notas y fuentes que ha corrido con fortuna tanto en la propia
Nicaragua como en La Habana, con mas de seis ediciones (1990,
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1992, 1994, 2000, Editorial Nueva Nicaragua, Artes y Letras ¢
Instituto Nicaragliense de Cultura y Banco del Café).’

Las postreras aportaciones de Mejia Sanchez fueron dos
ensayos-rectificaciones muy breves, pero tipicas de quien, como
repetimos, practico invariablemente la probidad literaria; se trata
de los “Manuscritos de Rubén Dario en México”, publicados
en México en el Arte, Nueva Epoca, otono de 1983, num. 2,
Instituto Nacional de Bellas Artes, Cultural, SEP., y en el nim.
4, primavera de 1984, idem., que prolongaban sus pruritos de
fijacién textual, versos borrados y reescritos, palabras que
enriquecen los sonetos “Pegaso” y “La dulzura del Angelus”.

La critica dariana de Ernesto Mejia Sanchez, ademas de la
camisa del poeta “es otra camisa de mil puntas cruentas” por las
mezquindades, miserias amigas, usurpaciones, descalificaciones
y reducciones a escondidas iniciales y a cuatro precarias
notas bibliograficas y hemerograficas que tuvo que padecer,
aun después de muerto. En medio de una serie de articulos o
gacetillas periodisticas, catedras y trabajos que permanecieron
inconclusos, ofrece cuatro aspectos tratados con la amplitud y
el rigor del caso:

Compilé més de 80 cuentos de Dario para entregarnos no
solo al poeta, sino al narrador o al narrador poeta o al poeta
narrador, con influencia en el desarrollo de la narrativa de
varios paises latinoamericanos. Fijo el esplendor de su poesia,
es decir, limpio los poemas para hacer critica textual que revela

5. Esta segunda edicion contiene nueve cuentos: 1. “Primera impresion”
(1881); 2. “Cain” (1895). Aunque esta pieza parece ser un “fragmento de
novela”, Mejia Sanchez se refiere a ella como cuento; por tanto, hemos
decidido incluirlo como tal; 3. “Paz y Paciencia”, aparecido en la revista
Buenos Aires, afio IV, n.° 144, 9 de enero de 1898, p. 2, por lo que supo-
nemos puede fecharse en 1897; 4. “Historia del mar” (1898); 5. “Pierrot y
Colombina” (1898); 6. “D. Q.” (1898); 7. “Cuento de Aiio Nuevo”, apare-
cido en la revista Buenos Aires, afio I, n.° 195, 1 de enero de 1899, pp. 6-7.
Por lo que podemos fecharlo en 1898; 8. “Huitzilopoxtli” (1914); 9. “El
cuento de Martin Gerre” (1914). (Nota de Julio Valle-Castillo).
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la conciencia del oficio y la pericia, la cultura y la sensibilidad
de su autor: las tachaduras o correcciones, “la palabra que
huye”, la exactitud... y para rectificar la ediciéon del padre
Méndez Plancarte. Proyect6 y llamé la atencion sobre el “tesoro
epistolar”, sus cartas y correspondencia, que proporcionan datos
inapreciables, en tanto iluminadores sobre su obra y su vida
intima, que ponen en muchos casos su “corazén al desnudo”
como Baudelaire. Y estudia las “relaciones literarias” entre
Dario y los autores de su tiempo y algunos paises; algo que
asimismo ¢l encarnd, practicd y heredd a sus discipulos.

Sean estas paginas introductorias, a la edicion nicaragiiense
de Cuestiones rubendarianas, el tributo agradecido “al padre
y maestro magico”, Ernesto Mejia Sanchez, de un alumno que
por pufio y letra suyo empez6 a contarse, modestamente, como
“nuevo colaborador dariano” desde el 10 de septiembre de
1976.

[Managua, 6 de julio-1 de noviembre de 2007]



